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re/SOURCE bild / schrift Lasangrey el papel —
EineVorstudiezur Lyrik desAr-

gentiniers Juan Gelman

Editorische Notiz

Be dem folgenden Text handdt es sch um meine am 22. Juli 1985 an der Universtét Augsburg gehdte-
ne Antrittsvorlesung. Sie wurde verdffentlicht as Heft 3 (1985) von MESA REDONDA, der Schriften
rethe des Indtituts fir Spanien- und Lateinamerikastudien (ISLA). Das Heft ist sait einiger Zeit vergriffen.
Da es sch wohl um den ersten 6ffentlichen akademischen Vortrag Uber Gelman in Deutschland handelte
und da mich gelegentlich Anfragen erreichen, gdleich den Vortrag hier zum Ausdrucken zur Verfligung.
Obwohl der Text in jenen Passagen, die sich auf zeitgeschichtliche Umdaténde in Argentinien beziehen,
nicht mehr aktudl ist und in der Sache ergénzungsbediirftig wére, bleibt er aus dokumentarischen Grin-
den unveréndert. - Eine aktuelle Dargtellung des Gesamtwerks von Juan Gelman bereite ich vor far: Kri-
tisches Lexikon der Romanischen Gegenwartdliteraturen (KLRG), hrsgg. von Wolf-Dieter Lange
u.a, Tubingen: Gunter Narr Verlag. - Augsburg, im August 2000, TMS

Die Dichter sterben vor Scham, / kein ErlaR? verbietet, / kein Radio verleumdet sie, / Die Dichter
sterben vor Scham

"Mit diesem Gedicht wirst du die Macht nicht ergreifen,” sagt er / "Mit diesen Versen wirst du
die Revolution nicht machen,” sagt er / "Mit Tausenden von Versen wirst du sie nicht machen,"
sagt er / setzt sich an den Tisch und schreibt

Die bdse Versuchung, das Gedicht / das sich mit seinem Armengesicht hinstellt / und um ein mild-
tatiges Erbarmen bettelt / will nie etwas anderes, als / dich wieder einmal in die Enge treiben /
2wischen Blut und Wand / zwischen Schwert und Papier / zwischen Blut und Papier

Kaum ein Gedichtband aus dreiffigjghrigem Schaffen (1), in dem Juan Gelman nicht so oder dhnlich von
der Nutzlosigkeit des Dichtens spricht, mehr den Zwang zum Schreiben beklagt as je dessen Chancen
bekréftigt, die "verfluchte Lust am Singen” (2) mit der Unféhigkeit des Sangers zu politischer Wirkung in
einen grellen und schmerzlichen Kontrast bringt. Und doch hat er sich in bis heute mehr ds zweieinhab-
tausend Gedichten geduliert, hat sch - freilich nicht nur und nicht enmal vorwiegend in der Literatur -
engagiert, bis er die eéigenen Bdanglosigkeitsklagen auf furchtbare Art widerlegt sah, bis seine Gedichte



verboten wurden, Todesdrohungen ihn ins Exil trieben, man seine Familie entfiihrte und er bis heute, aus
noch zu erklarenden Griinden, nicht nach Argentinien zurtickkehren kann.

Methodisch gesehen befinden wir uns in einem der hetkelsten Bereiche der Literaturwissenschaft, denn
as Gegenwartdyriker gehtrt Gelman in jenes notwendig amorphe letzte Kagpitdl, an dem die Literaturhi-
storiker gerade schreiben (3), ohne sch immer gegebener Kategorien bedienen zu kdnnen. Zudem ver-
pflichtet ein engagierter Autor wie er uns, die Wirklichketsbeziige seines Schaffens sogleich mitzubeden
ken, dso einige Fakten der argentinischen Zetgeschichte ds Folie prasent zu haten. Und schliefdich
waéren wir eigentlich gendtigt, uns auf das in bekannte Aporien filhrende Problem einzulassen, wie asthe-
tische Qudlitét und politische Intention sich zueinander verhdten (4), schiene es nicht vordringlich zu sain,
erd einmd in skizzenhafter Form jene sensble Integration historischer, sozidpsychologischer, gattungs-
poetischer und sprachlich-formaler Art anzustreben, der sich eine moderne Literaturwissenschaft ohnehin
verpflichtet sehen sollte. Ich werde dso zu zeigen versuchen, wie die Entwicklung der Lyrik Gelmans in
typischer Weise vom Spannungsfeld zwischen Politik und Poesie geprégt ist. Da man natiirlich Dutzende
ebenfals typischer und dhnlich produktiver Lyriker in Lateinamerika aufsplren konnte, will ich gerne
zusétzlich gestehen, was mich bewegt, ausgerechnet Uber den be uns fast unbekamten Gelman (5) zu
sprechen: Die Vermutung ist wohl gerechtfertigt, seine letzten argentinischen Gedichte und das Exilwerk
konnten einmal zur besten hispanischen Lyrik unseres Jahrhunderts gezéhlt werden (6).

Gleich mit seinem ersten Gedichtband hat Gelman einen Ton angegeben, der die bis dahin herrschenden
Spétformen avantgarditischer Formexperimente ablésen und fr eine grof3e Zahl argentinischer Lyriker
der 60er Jahre verbindlich werden sollte (7). Ein redistischer Blick richtet sich in gewdllt sachlicher Aus-
drucksweise auf Alltagssituationen und konkrete Lebensumsténde; Themen und Sprache werden der
stédtischen Welt von Buenos Aires entnommen; die Verpflichtung gegentiber grof3en Vorbildern verliert
an Bedeutung, wéhrend die soziden und politischen Verhdtnisse in den Vordergrund treten. Dieser neue
Redismus ig dlerdings nicht frel von Sentimentalitét (8). denn dait philosophischer oder politischer
Andyse gibt eine gefiihlsntensve Wendung zu den Lebensproblemen einfacher Stadter die Grundstim-
mung an. Man hat zutreffend beschrieben, dal3 dies ein Produkt politischen Unbehagens nach dem Sturz
Perdns 1955 gewesen sain kann: Die in ihrer Mehrzahl linken Intellektuellen sahen sich aus der Kommu-
nisischen Partel ausgestol3en oder verlief3en se, um dann eine wachsende Zersplitterung einflufdoser
Gruppen und den Einfluf? von Militérs auf das dffentliche Leben zu erfatren (9). Es ig nicht schwierig,
Ausdriicke der Frustration in den ersten Gedichten zu finden:

Lief3e man mich wahlen, dann wahlte ich / die Gesundheit, zu wissen, dald wir sehr krank sind, /
das Glick, so ungltcklich zu leben.

Lief3e man mich wahlen, dann wahlte ich / die Unschuld, nicht unschuldig zu sein / die Reinheit, in
der ich fur unrein gelte.

LiefRe man mich wahlen, dann wahlteich / die Liebe, mit der ich hasse / die Hoffnung, welche sich
von Hoffnungslosigkeit nahrt.

Esist eben so, meine Herren, dafd ich mich um den Tod spiele (10).



Noch im Modus der Irreditét wird eine in Paradoxien gefangene Hoffnung formuliert, die auszusprechen
der Dichter ds einziges Mittd empfindet, um nicht vollig versummen zu miissen, um nicht wenigstens mit
dem Protokoll des Unbehagens gegen die drohende Selbstaufgabe anzugehen. Als postive Setzung fin-
det Sch in diesen frihen Gedichten ein einziges Mativ, das jedoch bis ins Spétwerk hinein durch dle
Wandlungen eine Kongtante von Gelmans Wethild bezeichnet wird:

Mich haben die Menschen gemacht, die unter dem Weltenhimmel wandeln / die den Glanz des
anbrechenden Morgens suchen / das Leben wie ein Feuer hiten,

heil} esin einem "Angaben zur Person” (11) betitelten Gedicht, und:

Dann lache ich, wenn ich meinen Nachnamen bedenke und mein Gesicht im Spiegel betrachte /
ichweil3, daf’d sie mir nicht gehtren

Das entworfene Ich empfindet Sch nicht dlein ds Bestandtell der Menge, sondern will nur in dieser defi-
niert sain. Zwischen dieser Dichter-Instanz und der Person Gelmans trennen zu wollen, wirde Ubrigens
schwierig werden: Gelman gteht as Name in den Texten, und mit Vorliebe vor dlem der Vorname, well
Juan auch umgangssprachlich den Allerwetmenschen bezeichnet (12). Alles Sdbstbewuldsein, auch die
Ruhe der vorgetragenen Uberzeugungen gewinnt der in den Gedichten Sprechende aus der Gewifheit,
dal? des Menschen natirlicher Handlungs- und Empfindungsraum eben jene horizontale Gleichheit i,
der die vertikden Beziehungen (von Herschaft und Unterdriickung) ds Wesensbestimmung gegen-
sanddos sind, wenn Se auch seine jewells historischen Lebensumstande usurpieren. Ein ausgedehntes
Motivrepertoire (dem gesondert nachzugehen wére) gestatet diese konkrete Ideditét, die man einen
sentimentalen Kollektivismus nennen kdnnte. Auch die Sprachauffassung wird von der Vorherrschaft des
Konkreten gepragt. In Gelmans hildlicher Ausdrucksweise hellt das. Eine Mdglichkeit der Gleichheit
liegt dleinin el fuego de las palabras’ — im "Feuer der Worter", also gesprochener Sprache in unver-
mittelter Kommunikation, wahrend kiingtlerische Sprache ds inaktiver, ausgebrannter Rest des Handelns
erscheint. Der Dichter hdt ihn lediglich pflichtgemd3, fast gegen seine Abscht ds Gedanken- und
Sprachrest der Menge fest:

Unter den vielen Amtern, die ich austibe [verpflichtet mich dieses] das nicht das meine ist, Tag
und Nacht zu arbeiten [...]. Auf dieses Amt verpflichten mich die Leiden anderer [...]. Nie war
ich Herr Uber meine Aschen, meine Verse (13).

Im Jahrzehnt zwischen "Velorio dd solo” (1961) und "Fabulas' (1971) verfestigt Sch die genannte Ein-
gdlung auf Einzemenschen und Alltagssituationen: Ein Arbeitsunfall, Bettler auf der Stral?e, eine Uber-
schwemmung im Arbeterviertdl, der Tod politischer Freunde sind typische Anlésse fur diese redigisch-
sentimentden Gelegenheitsgedichte. Wer nach Allgemenerem forscht, nach moglichen Reflexen aus
differenzierter politischer Andyse, wird aul3er einer dlgegenwartigen Scheidung von Oben und Unten,
Bose und Gut, Macht und Hoffnung nur andeutendes Schweigen wie am Ende des Gedichts
"Auszeichnungen” (14) finden:

Se haben den Herrn General ausgezeichnet / haben den Admiral ausgezeichnet / den Brigadier,
meinen Nachbarn / den Polizeisergeanten // und irgendwann wird man den Dichter auszeichnen /
well er Worter als Feuer benutzt hat / als Sonne, als Hoffnung / in so viel Menschenelend / ohne
das weiter auszufihren.



Die Hoffnung heil}, es werde dem Dichter einma gelingen, mit Lyrik etwas zu bewirken ("Worter wie
Feuer" zu benutzen); die schliel}ende Andeutung bezeichnet jedoch jenen Leerraum, an dem sich an die
Sele gdeigeter Anadysen, Anklagen, Handlungsweisen, Tendenzen das Kollektivitéisded zu setzen
pflegt. Dessen genaueren Ausdruck, fast schon ein sozidhistorisches Credo, formuliert ein einziger Text,
der ebenfdls das einfache Gegenliber zur argumentativen Grundstruktur hat:

Die Geschichte studierend, / Daten, Schlachten, in Stein geschriebene Dokumente, / berihmte
Sitze, hohe, heilig strahlende Personlichkeiten, / nehme ich nur unbekannte Hande wahr / von
Slaven, Metallarbeitern, Minenarbeitern, Webern, / sie schufen den Glanz, die Abenteuer der
Welt; / sie kamen um - und noch wachsen ihnen die Krallen (15).

Solange die Bedirfnisse der viden nicht erflillt, die Leistungen nicht anerkannt sind, reicht nattrlich ein
solches unspezifisches Ided der Kollektivitét (16) ds argumentatives Grundmuster fir engagierte Litera
tur aus. Deswegen ist es nur die halbe Wahrheit, wenn ein Kritiker (17) argwohnt, Gelman habe seine
politischen Stoffe in diesen Jahren wohl im Audand gefunden, habe den Blick lieber nach China (18)
Cuba (19) oder Algerien (20) gerichtet. Wer die Beispiele prift, Selt jedoch fest, dal3 Gelman geradezu
im Gestus der Abwehr al dessen Uber Mao, Castro oder Che Guevara spricht, was Uber diesen senti-
mentalen Kollektivismus hinausginge. Es wird vor alem deutlich, dal3 nicht andytische Unfahigkeit, son-
dern die Absicht einer literarisch-politischen Wirkung vorliegt. Ein Beispie nur: Der lange Nekrolog auf
Ernesto Che Guevara (21) wird nicht aufschluf¥eich, well er einem Gescheterten gilt, sondern weil sch
das poalitische Gedicht im Zwiegespréch mit dem kubanischen Freund Roberto Ferndndez Retamar (der
Gelman um diesen Text gebeten hatte) erneut zum poetol ogischen Gedicht wanddt:

Was willst Du von mir / das ich wirklich schreibe. Ich gebe Dir Nachrichten aus meinem Herzen,
nicht mehr / Weil3 jemand tatsachlich / was die Nachrichten aus meinem Herzen sind? [...] / ich
will sagen, daf3 dieses Gedicht, oder Sache, der man mif3trauen mufd / an die man glauben muf3/
nicht auf diesen Seiten endet. / Lieber Leser, ich bitte Se/ dal’ Se die Nachrichten der Zeitungen
verfolgen.

Es zeigt Sch, dal3 Gdman, der Journdist und Lyriker, die Rollen klar verteilt, ado fir Faktisches auf die
Presse verweld, in der Lyrik aber ein resignatives Ich ds Figura entwirft, ds projiziere er dle Ungewil3-
heit und Enttduschung in diese eine Inganz, die damit eine Art Schnittpunkt fir unsichere Perspektiven,
Fokus dler Frugrationen wird. Lyrik ist ihm weder der Plaiz fir Andysen noch Mitte zum Kampf: inihr
schiggt Sch as Handlungs- und Gedankenrest eine Grundstimmung (22) nieder, eine sozusagen ur-politi-
sche und ur-poetische Uberzeugung: das Recht der vielen, die Moglichkeit gesdllschaftlicher Unschuld,
die gleichmachende Kraft der Liebe, die Hoffnung auf den Sieg der Schonheit.

Man darf vermuten, der Erfolg dieser Ich-Projektion sai Indiz dafir, dal3 Gelman eine verbreitete Zeit-
gimmung getroffen hat (die Lyrik seiner Zeitgenossen wéare daraufhin einma zu Uberprifen); angesichts
der von fruchtlosen Korflikten zerrissenen Innenpolitik dieser Jahre, der Skepss hingchtlich erfolgre-
cher Handlungsmdglichkeiten, lagen die einfachen Muster dann nahe, wenn eine Wirkungsabsicht sich
auf die Ubereingimmung maglichgt vieler richteter Nur die weiten Formeln (23) sichern Konsens unter
zersplitterten Gruppen, Richtungen, Tendenzen. Ein kurzer Setenblick auf die politische Entwicklung
kann die Funktion der Kollektivitéidyrik verdeutlichen: Um die Mitte der 60er Jahre bildete sch eine
denkwirdige Sammlungsbewegung heraus, in der ehemaige Kommunigten, sozidigtische Revolutionére,
Katholiken, Nationdisten und Unpalitische in eéinem gemeinsamen Hoffen auf nationde Erneuerung und



sozide Stahilitét die Rickkehr von Juan Domingo Perdn angtrebten. Man kann bis heute schwer nach-
vollziehen, was den Inhat des eklektischen neuen Peronismus, einer sch bald auf den européischen Fa-
schismus, bald auf die kubanische Revolution und spéter gar auf die Pariser Studentenrevolte berufenden
Ideologie, ausmachte. Innerhalb der populistischen Bewegung stellten die sait 1968 auftretenden Monto-
neros (24) wiederum ene - sark untergliederte - Jugendorganisation zunéchst nicht-militanter Link-
speronisten dar. Gelmans Arbelt fir die Montoneros konnte eine internationalistische mihelos mit einer
nationalen und peronigtischen Perspektive (25) vereinen. Nicht nur strukturdll dso entspricht die ideolo-
gische Hatung des Ich in seiner Lyrik dem Populismus der Jahre vor der zweiten Regierung Perdn. Die
Verweigerung politischer Analyse hat ihre Funktion as Identifikationsmuster: Wo Ubereingimmung im
einzelnen fehlt, Schert die sentimental besetzte Kollektivitét eine unspezifische, aber breite Zusimmung.

Nach dem bisher Gesagten konnte Gelman die eine Seite des Problems (wie vermittelt Poesie politische
Botschaft?) durch den Rickgriff auf einfache Mugter 16sen. Ungleich grof3ere Schwierigkeiten bereitete
ihm die Bewahrung eines Uberhaupt politisch aussageféhigen Ich. In der Tat schreibt er zunéchgt Dutzen
de sentimentaler Gedichte von selbstquél erischer Larmoyanz, weit weg von alem, was ein Begriff von
"engagierter” Literatur noch aufnehmen konnte. Im Rickblick erklart er diese Phase aus dem Schock
des politischen Heimatverlustes (Audtritt aus der s resktiondr durchschauten Kommunigtischen Partel)
und dem Ruckfd| auf ein isoliertes, jeder weiteren Bindung entbehrendes Ich:

Alle Dichtung ist subjektiv, aber die Intimitét ist eine Zone dieser Subjektivitat; keineswegsist sie
die ganze Subjektivitat. [...] Das Ich allein, nur die so verstandene Intimitat, ist eine sehr armse-
lige Sache (26).

Doch was tun? Gelman fand eine verbliiffende, genauer betrachtet aber gar nicht so abwegige Losung.

[Der Intimismus] bereitete mir eine Art Beklemmung; ich fiihlte mich sehr schlecht. Bisich mich
eines Tages entschied, einen Englander zu erfinden, der Gedichte schrieb [...]. Nattrlich sprach
ich weiterhin von mir, es gelang mir sogar "Ich" zu sagen, aber damit schon nicht mehr von mir
zu sprechen. [...] Alsich mit dem Englander begann, wollte ich mich tatsachlich entfremden von
etwas, das mir zustief3. (27)

Es entstanden drei Bande solcher Selbsttibersetzungen. In "Traducciones 1" spricht der Brite John Wen
dell, im zweiten Band der Japaner Y amanokuchi Ando, im dritten der Nordamerikaner Sidney West.
Aus viderle Grinden wurde die Wahl der Heteronyme, mit ihren klar zu unterscheidenden Stileigen
timlichkeiten, zum befredenden Glickddl. Sie waren zunéchst eine publikumssoziologische Megerlei-
sung: Der Griff nach audandischen Buichern, so hatte Gelman wohl erkannt, war bel argentinischen Bir-
gern mindestens so verbreitet wie die Reisglust (28) und oft deren Ersatz. Wenn er do je einem grofe-
ren Publikum bekannt wurde, dann a's Ubersetzer von Sidney West. Weniger vordergriindig kann man
die Idee ds ene gatungsspegdfische Ubung werten, denn das Ubersetzen europaisch-
nordamerikanischer Lyrik hat unter den Poeten Lateinamerikas bereits Tradition und entwickete sch zu
ener Art hochmoderner Imitatio, deren Rolle im Spiel der Kulturkontakte noch eéinma zu untersuchen
ware. Und schlieldich bieten die Heteronyme aufgrund der formalen Mdglichkeiten Halt gegen die Beie-
bigkeit des Intimismus. Die Aussagen des Ich im Zitat oder im Zitat des Zitats konnen nur in freier Wahl
objektiviert oder relativiert werden. Denn wer spricht eigentlich in Texten, die den Titd tragen: "Die Ge-
dichte des Dom Pero (geschrieben in dem Spanisch, das man lesen wird, und von John Wendell einem
gewissen Dom Pero Gongalvez zugeschrieben” (29)? Ungewil3heit Uber den Urheber markiert nun dle



Aussagen und die sich zogernd wieder eingdlenden palitischen Zusammenhange. Politisch sind diese
frailich nur im Sinne der genannten Kollektivitéts- und Solidaritétissehnsucht zu verstehen. In der Form
elegisch erzéhlender Klagdieder wird Riickblick auf das unscheinbare Leben kleiner Leute, ihre kleinen
Skurrilitéten und Hoffnungen gehdten - Hoffnungen, die dem vordergriindig Erzéhlten asbad alegori-
schen Charakter verleihen. Die Wirkung der Ubersetzungsfiktion kann man leicht am Beispiel der "Klage
um die Turteltaube von Butch Butchanam” (30) zeigen. Es macht einen Unterschied, ob man tber Soli-
daritét und die Hoffnung auf ein Uberleben der eigenen Sehnsiichte bei den Nachgeborenen theoretisiert,
oder ob Gelman angeblich aus Sidney West eine Geschichte tibersetzt, die vom dten Butch Butchanam
und seiner Treue zu einer blinden Taube handdt, von seiner Bitte, man mdge ihn mit dem Riicken zum
Himme beerdigen und von der Wahrnehmung des Verstorbenen, dal? die Leute seine Taube kopfen,
braten und verzehren. Und es macht strukturell denselben Unterschied, wenn ein bei Gelman unerwartet
direkter Satz wie "Alle Poesie ist Feind des Kapitalismus' (31) eben aus den bildungsbirgerlich fein-
gesponnenen Gedanken des Briten John Wendd | mitgetellt wird. Dal3 der wirkliche Urheber diesen Satz
spédter im Interview (32) erkl&rend hin- und herwendet, belegt am kleinen Beispid die List des ganzen
Verfahrens. Gelman hatte, um bis hierher zu resiimieren, am Ende der 60er Jalhre Stadien der Selbstdefi-
nition und der Erarbaitung formaler Moglichkeiten durchlaufen, die fir unseren Problemkras aufschluf3-
reich sein mogen. Und dennoch erscheint die politische Substanz, gewil aus guten Grinden, ds ver-
schwommen, bleibt das Ich ein merkwiirdig theoretisches, das seine Représentativitét fir andere eher
behauptet, ds se annfalig zu machen. Es i genau diese Entwicklung zur Aufnahme reprasentativer
Erfahrungen, die mit zunehmender Verschérfung der politischen Lage, mit wachsender personlicher Be-
drohung eintritt und im zweiten Hauptteil skizziert werden soll.

In den frihen 70er Jahren arbeitet Gman as Mitherausgeber der politisch-literarischen Zeitschrift
"Crids’, dann ds Chefredakteur der 1974 unter |sabel Peron verbotenen Tageszeitung "Noticias'. Wenn
er 1971 im schon zitierten Interview die Hoffnung geduRert hatte, ein zurlickkehrender Perdn werde dem
Druck von unten gerecht werden, sozide Reformen beginnen und der terroristischen Gewalt die Grund-
lage entziehen (33), dann formulierte er eine Erwartung vider Argentinier. Wie man weil3, wurde Se nicht
nur fir die Linke, aber besonders fur diese, rasch und bitter enttduscht. Perdn grenzte die kritisch-
fordernden Gruppen aus und stiitzte sch im wesentlichen auf Polizel und Militér, die aber weder Interes-
se noch Fahigkeit bewiesen, das extrem polarigerte politische Leben zu ordnen. Ein Schlaglicht auf die
MiRversténdnisse wirft seine Pressekonferenz vom Februar 1974: Als eine Journdistin den Présidenten
fragt, was er gegen die Mordanschldge der ultrarechten Paradldpolizel unternehmen werde, befienlt
Perdn, die Personalien der Fragestellerin festzugtdllen und sie fir die blofe Behauptung zur Rechenschaft
zu ziehen, es gebe solche Todesschwadronen. Auf den Einwurf der Fragenden, Se sa sait viden Jahren
Peronigtin, reagiert der Prasident sichtlich verwirrt: "Hombre, que lo dismula bien” - "Mensch; das ver-
bergen se aber gut” (34). Ein Schlaglicht nur, aber es beleuchtet, wie sehr heute unbezweifelte Tatsa-
chen gdleugnet wurden und wie geféhrlich es war, sie in die Offentlichkeit zu bringen. Den Umstand gar,
dal? in den Gefangnissen dieser Zeit gefoltert wurde, wird man aus der zeitgendssschen Presse nur u-
vollkommen belegen kénnen. Es liegt mir zwar fern, Gedichte auf zeitgeschichtliche Dokumente zu redu
zZieren. Doch sind Gelmans Texte aus den Jahren 1971 bis 1973 eben auch das. Belege fir das Ausmal3
der Unmenschlichkeit, fir korkrete, nicht erfundene Szenen der Barbarel. Das 1973 in "Relaciones’
verdffentlichte Gedicht "Briefe" (35) fuhrt ndher ds die meisten an diese Eingcht heran. Es sa zugleich
ein Beioid fir jene Sicherheit, die Gdman gewonnen hat, unter Einsatz seiner literarischen Mittel Fakten
0 auszusprechen, dal? jener Reflexionsraum offengehdten wird, den sprachlich und argumentativ zu



schaffen er vorher mithsam angestrebt hatte:
CARTAS

entre tus brazosy mis brazos ¢es como s hubiese una

tela de fuerzas contrarias perros célebres vientos una tela de amor donde

alguien avisa gue las bestias estaban en algun lugar de la oscuridad coceando sombras coceando
impacientes 0 como ciegas

o ciegas de verdad 0 sin 0jos? ¢, o unatela

donde la camarada escribe "el dia 20 de abril a las 20,05 naci6
el chiquito que esperé cuidé defendi tanto tiempo contra” escribe
contra la oscuridad gque esta en algun lugar de las bestias contra

la oscura bestia la picana los golpes al vientre donde el

"que defendi tanto tiempo" escribe "con la colaboracion de todas
ustedes mis comparierasy amigas' escribey cuando € dia 24 (Ilunes)
lo acost6 por la nochey lo paso a su cunita

"sus 0jitos no se abrian ni lo harian jamas' escribe

actalectasia pulmonar hemorragias dijeron los médicos "los

golpesla picana la violacion la cércel de sumadre” escribe

el nifio "fue testigo y martir de la causa y héroe" escribe? ¢0 unatela de amor

donde tanto dolor ya durmio bastante y quiere

saber donde estan los caballos? ¢0 demasiado

hemos hecho esperar a los angeles? ¢hay

una lamparita que hizo esperar demasiado a los angeles una lamparita humana suave?

¢, hay caballos para derrotar al enemigo? el que vivié 5 dias ¢no es
un caballo para derrotar al enemigo? ¢ho convirtio sus

manitas en un caballo para derrotar al enemigo? ¢, no esta
galopando o corriendo ahora entre tus brazos y mis brazos amada?

¢no estd acaso corriendo o galopando entre tus brazosy mis brazos ahora?
¢as tiemblan nuestros amores nuestras dichas?

i oh noche que todo lo cubris!

¢as chirrian los goznes oxidados de nuestra gracia?

BRIEFE

Zwischen meinen und Deinen Armen, gabe es da ein / Gewebe widerstreitender Krafte, toller
Hunde, Sttrme, ein Liebesgewebe / in dem/ jemand mitteilt, daf3 die Untiere sich irgendwo in der
Dunkelheit befanden / mit den Hufen nach / Schatten tretend oder ungeduldig tretend oder wie
blind



oder tatsachlich blind oder ohne Augen? Oder ein Gewebe / auf das die Genossin schreibt "am
20. April um 20.05 Uhr kam / der Kleine zur Welt, den ich so lange erwartet habe, gehitet habe,
beschiitzt habe gegen” schreibt / gegen die Dunkelheit, die irgendwo bei den Untieren herrscht,

gegen

das dunkle Untier, die Elektrofolter, die Tritte in den Bauch, wo er / "den ich so lange beschiitzt
habe" schreibt / "mit der Hilfe von Euch allen / meinen Begleiterinnen und Freundinnen"
schreibt, und als sieihn am 24. (Montag) / zur Nacht legte und in seine Wiege brachte

" offneten seine kleinen Augen sich nicht und werden es nie wieder tun” schreibt / pulmonare Ak-
talektasie, Hamorragien sagten die Arzte "die / Schlage, die Elektrofolter, die Vergewaltigung,
die Gefangenschaft der Mutter” schreibt / das Kind "war Zeuge und Méartyrer der Sache und
Held" schreibt? Oder ein / Liebesgewebe,

in dem so viel Schmerz schon genug geschlafen hat und wissen / will, wo die Pferde sind? Oder
wir zu lange / die Engel haben warten lassen. Gibt es/ ein kleines Licht, das die Engel zu lange
warten lief3, ein / mildes menschliches Licht?

Gibt es Pferde, um den Feind zu vernichten? Ist nicht er, der 5 Tage gelebt hat / ein Pferd, um
den Feind zu vernichten? Hat er nicht seine/ kleinen Hande in

ein Pferd verwandelt, um den Feind zu vernichten? Galoppiert / und rennt er nicht jetzt zwischen
Deinen und meinen Armen, Geliebte?

Rennt und galoppiert er jetzt nicht etwa zwischen Deinen und meinen Armen? / So zittern unsere
Liebe, unser Gliick? / Oh Nacht, die Du alles zudeckst! / So also knarren die verrosteten Schar-
niere unserer Gewohnheit?

Umschlossen und durchdrungen von Fragen, die eingangs geheimnisvoll und ungcher, am Ende agressiv
und resignierend zugleich die Wirkung der Botschaft reflektieren, wird diese selber in der Form frag-
mentarischer Brigfzitate mitgeteilt: der Tod des Kindes einer gefolterten Mutter im Gefangnis. Fragmert-
charakter und Zitatform fordern dem Leser ein intensves Nachforschen schon nach der blofl2en Bege-
benheit ab, der einersaits die Distanz des von anderen Mitgetellten eignet, die andererseits in der Wir-
kung auf das sprechende Ich und die angesprochene Geliebte evoziert wird. Gelmans Bildersprache
bedient sch weterhin denkbar einfacher Elemente: gegen die "Untiere'der Represson gdlt er das
"Pferd" der Hoffnung, gegen die herrschenden "Feinde’ die noch nicht gewonnenen "Engel”, gegen die
unauffindbare "Dunkeheit" der Folterzellen das noch gesuchte "kleine menschliche Licht”". Drel Ebenen
der Mittellung Gffnen Perspektiven der Wirklichkeitswvertung: Das Faktum sdber, das Brigfzitat (mit
Aussagen der Mutter und der Arzte), schlieflich die Anrede der Geliebten d's Sprechsituation. Leicht
vollzieht man die Wirkung der Zitattechnik am einzigen Versatzstlick politischen Vokabulars Das Kind
s "Martyrer fir die Sache und Hdld" - einersaits ausgesprochen, anderersaits fast schon distanzierend
zuriickgenommen as Gefiihlsresktion der Briefschreiberin, Ahnlich der mit Fragen gedffnete Reflexions-
raum der Sprechgtuation: Ertrégt die Liebe der beiden Genannten die Erinnerung, wird Handeln gegen
das Unrecht maglich? Kein Apdl zu konkretem Tun, keine "Tendenz" in der Formulierung genauerer
Folgen. Eher schon die Ambivalenz von Zweifd und Hoffnung: Jenes Pferd der Befreiung steht im Mo-
dus der Vidlecht-Frage und es soll - fast wie gefangen - zwischen dem Ich und dem Du galoppieren.



Trotz dieser Ambivaenzen oder wohl besser: ihretwegen ein Frontdangriff gegen Inhumanité und die
Gleichgiltigkeit ihr gegentiber.

Das Gemans Gedichte nach dem Putsch von 1976 verboten wurden, bedarf sicher keiner Begriindung
mehr. Hier einige flr den weiteren Zusammenhang wichtige Fakten. Nach dem Putsch werden Tausende
von Priestern, Anwdten, Journdisten und Schriftstellern von (para-)militérischen Kommandos ermordet
oder entfihrt. Die bekanntesten Opfer unter den Schriftstellern waren Francisco Urondo, Rodolfo
Walsh und Haroldo Conti.

Gdman wird von einer parapolizeilichen Organisation mit dem Tode bedroht und geht as Sprecher der
Untergrund-Montonerosim Mai 1976 ins romische Exil (36). Im September dessalben Jahres werden in
Buenos Aires aus Rache an ihm seine Tochter, sein Sohn und dessen schwangere Frau entfiihrt. Von
den Angehdrigen fehit bis heute jede Nachricht. Da Gelman unter den Montoneros fur ein Ende des
Militarismus entritt, trégt er im Februar 1979 zur Spatung der Organisation bel und wird nun auch von
den ehemaligen Freunden bedroht (37).

Wie kann jemand, den ohnehin eine Ahnung von der Nutzlosigkeit des Dichtens verfolgte, aufgrund sol-
cher Erfahrungen nicht versummen? Sind Se in ihrem Kern nicht kiinglerischer Gestdtung entzogen?
Begeht nicht sogar Verrat an der Ungeheuerlichkelt des Geschehens, wer es einer Gestdtung in Termini
der Schonhelt anvertraut? Dieses Mifdtrauen gegentiber dem im Exil geschriebenen Zyklus "S dulce-
mente' |6g Sch vidlecht auf, sobad man ihn in dlen Einzd heiten der ésthetischen Gedtdt ds Beigpid fur
einen représentativen Vorgang zu verstehen lernt, den Sigmund Freud (38) ds "Trauerarbeit” beschrie-
ben hat. Stadien des Trauerns ads Normalaffekt (der gegen die zur Apathie fiihrenden Meancholie ab-
zugrenzen ware) sind die anfangliche Uberbesetzung des Verlorenen be villigem Desinteresse fiir die
Aulenwelt; damit ein Verlust der Fahigkeit, etwas oder jemanden anderes zu lieben; die Unfahigkeit zu
jedem Handdln, das nicht mit dem Verlorenen in Verbindung steht. Eine solche Fixierung steht im Kon-
flikt mit der Redlitét, welche vom Trauernden Anerkennung fordert und ihm gegen ales Strauben nahe-
legt, die ate Bindung zu |6sen, sich neuen Gegengtdnden der Liebe zuzuwenden. Erst wenn das Ich diese
L&sung im erinnernden Durchdenken vollzogen hat, gewinnt es sein Sdbsigefiinl und neue Handlungsfa-
higkeit wieder. Der knapp ztierte Verlauf kann in 'S dulcemente” in dlen Stadien und bis in sprachliche
Einzeheiten hinein nachvaollzogen werden. Ich begniige mich mit wenigen Bespiden. Als aul¥eres Zei-
chen der anfanglichen Fixierung nehme man, dal3 Gelman die Namen der verlorenen Freunde und Fami-
lienangehdrigen in den Text hineinschreibt und unabléssg wiederholt. Es herrscht jenes Desinteresse fir
die AuRenwelt, dem dle beschreibenden oder erzéhlenden Elemente buchgt&blich "zuvid™ sind, well das
Ich mit der Erinnerung, der Zwiesprache mit den Freunden, den fir se gefundenen Bildern und mit dem
Verlugt der Sdbstscherheit dleine blelbt:

Was mache ich mit den Tausenden ich / toter Gefahrten? téte ich mich langsam selber / firchte
ich euch vidleicht Geliebte? / Firchte ich vielleicht Dich Paco / Gesicht wie ein menschliches
Freuen?

ich fracre, was heute ware / mit Rodolfos Schonheit / dieser langsam schwebenden Schonheit / die
seine Augen in Brand setzte (39).

Unféhigkeit zu anderen Gedanken &ul¥ert Sch ds Abwehr jeder Spekulation Uber das eingtige politische
Handdn:
ich spreche nicht von den Fehlern / die uns den Zusammenbruch brachten / fiir jetzt / spreche ich



nicht vom Hochmut / von Blindheit / vom militaristischen Delirium der FUhrung / ich sage, jeder
Gefahrte trug ein Sttickchen Sonne / das ihm das Gesicht erhellte (40).

Zugleich werden Erinnerung und Redlitét in jene zwiespdtige Beziehung gebracht, die Freud as Konflikt
zwischen der verlorenen Liebe und den Forderungen der gegenwartigen Wirklichkeit beschrieben hat.

Erinnerung, fehlt ihr Realitat? / Realitat, fehlt ihr Erinnerung? / Was tun mit der Erinnerung, mit
der Realitat auf halbem Wege zwischen Zusammenbruch oder Seele? (41)

Es igt verbliffend zu sehen, wie die Situation des Trauernden der Sprache neue Formen abnétigt, wie
Wandlungen der Morphologie und der Wortkategorien das ernste Spid mit der Erinnerung und dem
L 6sungsgedanken erst ermdgllichen. Besorders die dem Sohn gewidmeten Gedichte entwickeln eine &-
gene Morphosernantik der Vater-Sohn-Beziehung:

hablarte o deshablarte / dolor mio
manera de tenerte / destenerte

Zu dir sprechen oder dich im Sprechen zerstéren / mein Schmerz : eine Art, dich zu haben / Dich
im Haben zu entbehren (42).

Wenige weitere Beispide kdnnen den Umfang der Spracharbeit andeuten: Eine unlbliche, trangtive
Form "desesperarte’ veraint "desesperarse”’ (die Hoffnung aufgeben) und "esperarte” (Dich erwarten).
Aus "padre’ (Vaer) und "padecimiento” (Leiden) entsteht en neues “"padrecimienta’, das mit
"Vaterled" kl&glich Ubersetzbar wéare, well es neben "padre’ auch "cimiento” (das Wort fir Fundament,
Grundlage, Ursprung) evoziet. Man findet Neubildungen wie "desmorirte’ (Dich entsterben),
"despadrar" (aus dem Vaersein [6sen oder entlassen), "deshijandotée’ und "deshijandome’ (Dich vom
Sohnsein [6send, mich vom Sohn haben 16send). Lésung ist jaein wichtiges Zid der Trauerarbeit; und in
der Tat erscheint schon am Ende des ersten Teils en neues Du, das maglich wird, well die Ausschliefl3-
lichkeit des Erinnerungszwanges hinter dem Sprechenden liegt:

vor dem Zusammenbruch, dem strengen Gesetz / verstand meine Seele den Respekt zu verlieren /
ich liebe Dich (43).

Und gleich darauf:

Geliebte Gefahrten / gestorben / im Kampf oder getttet von Verrat oder Folter / ich vergesse
euch nicht / auch wenn ich eine Frau liebe / ich vergesse euch nicht, weil ich eine Frau liebe / wie
einst ihr geliebt habt / Erinnert ihr euch / daf3 ihr schon einhergingt/ und k&mpftet? (44).

Im dritten und letzten Teil weicht die Rechtfertigungshdtung schliefdich der Ruhe gewonnener Zuversicht.
Der Didog mit den erinnerten Verlorenen it beendet, se treten in die Rolle von dritten Personen und
Sehen jetzt hinter enem "Wir", welches se nicht mehr mit einschliefd:

sie verlangen nichts fir sich / sie gehen nackt / sie bluten Welt / schweigen von den Schmerzen /
bewundernswert / hoffen, dafd wir noch einmal beginnen (45).
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Man mag einwenden, dal3 wir ein Erkldrungsmodell ohne Riicksicht auf dessen innere Stimmigkeit oder
historische Bedingtheit benutzt und mégliche Sachunterschiede vernachléssigt heben. Dies sai zugestan+
den, weill Gdman einersats nicht zum psychologischen Fal reduziert werden darf, anderersaits die Seite
der &sthetischen Bewdtigung nicht beleuchtet wurde. Die trauernde Arbeit it mit der Zusammengdlung
eines Gedichtzyklus langst abgeschlossen, dlein ihr Ergebnis wird zum Gegenstand der &sthetischen Prée
sentation. Das geht aus viedlen Kompositionsdetails hervor, von denen ich hier (46) das grobste, den
aulReren Aufbau des Bandes mitteilen kann: Nicht die intimste Trauererfahrung steht am Anfang, sondern
die Erinnerung an die politischen Freunde; erst auf Se folgen die Gedichte der Vater-Sohn-Beziehung,
wobel der Titd "Carta abierta’ (Offener Brief) den Intimismus ds eine in die Offentlichkeit getragene,
entaul3erte und damit schon nicht mehr intime Hatung vorgdlt. Der dritte Tell ('S dulcemente”) schliefl3-
lich verannbildlicht die gewonnene Synthese eberfdls auf aullere Weise. Die Schiulizeile eines jeden
Textes bildet den Eingang des jewells folgenden, so dal3 ein langes Reihengedicht von der nochmals
aufgenommenen Erinnerung an einen Verlorenen bis zum Ausdruck neuer Entschlossenheit fiihrt - von
der Anfangszeile "so zart zogen durch deinen Kopf die Wellen dessen, der sich ins Meer stirzte' bis
in den Schlufld

Wir werden den Kampf noch einmal aufnehmen / der Feind / ist klar und werden wieder beginnen
[...] / gegen den grofien Zusammenbruch der Welt / Freunde, die nie versiegen / oder die wie
Feuer im Gedachtnis brennen / noch einmal / noch einmal / noch einmal (47).

Lassen Se mich zum Ende hin eén winziges Indiz in diesem Band zum Anlal3 nehmen, noch einma den
Bogen in die argentinische Gegenwart zu schlagen und die Perspektive versuchsweise in die Sozidpsy-
chologie zu wenden. Am Ende des Offenen Briefes an den Sohn findet sich eine kurze personliche Notiz
Uber die EntfUhrung. Sie endet mit den Worten: "wie in zehntausenden anderer Fdle hat die Militardik-
tatur diese 'Verschwundenen' nie offiziell zugegeben. Sie sprach von ‘fir immer Abwesenden'. Bis ich
nicht ihre Leichen sehe oder ihre Mérder, werde ich Se nie fir tot hdten” (48). Der ganze Gedichtband
spricht frelich gegen diese letzte Weligerung; nur wer den Verlugt endgliltig ds Tatsache anerkannt hat,
kann Uberhaupt auf eine erfolgreiche Trauerarbeit zuriickblicken, deren Zid ja genau diese Anerkennung
is. Dal3 Gelmans Lyrik dementiert, was ihr Autor selber behauptet, it ein  versténdlicher Widerspruch,
den man in diesen Tagen in Buenos Aires ebenso beobachtet. Wie Sie wissen, hat die von der Regierung
Alfonsin berufene "Naionde Kommisson Uber das Verschwinden von Personen” im Dezember 1984
ihren Bericht Uber die Verbrechen der Militérdiktatur vorgelegt. Auf seiner Grundlage wurden die g
genwartigen Gerichtsverfahren moglich, wird ebenso ein grol3er Tell der politischen Diskussonen in Ar-
gentinien gefuhrt. Wir haben nun zwar keinerleé Anlal3, die von einer Gesdllschaft bewiesene "Fahigkeit
zu trauern” (49) durch Kritik am Detail zu schmdern. Doch gerade der Respekt vor der kollektiven
Trauerarbeit erlaubt es, eine Reaktion Betroffener besonders au bedenken. Wie Se ebenfdls wissen,
versammeln sich die Mtter der Verschwundenen sait Jahren zu summem Protest auf der Plaza de Ma-
yo. Thnen ist zum guten Tell die nun geleistete Dokumentation zu verdanken. Kaum war Se erschienen,
weligerten die Madres de Plaza de Mayo sich jedoch, die mehr oder weniger deutliche Aussage zu &-
zeptieren, die Verschwundenen hétten fir ermordet zu gelten (50). Uber den Anschlagtafeln mit den
Bildern Verschwundener liest man weiterhin "Con vida los queremos' - "Lebend wollen wir s€'. Und
der Journdist Osvado Bayer unterstdlt dem Leiter der Kommission Ernesto Sabato, er leiste Vorschub
zur Verleugnung higtorischer Tatsachen (51). Anerkennen wir, dal3 "die Einzeldurchfiihrung des Redli-
tétsangebots so aul¥erordentlich schmerzhaft i"(52), bedenken dazu, dal? politische Kraft aus dieser
Weigerung hervorgeht (némlich die Forderung nach weiterer Aufklarung und Bestrafung). Dennoch it
die Gefahr nicht zu Ubersehen, dal3 die Madres de Plaza de Mayo, fiihren Se ihre Verleugnung sehr lan-
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ge fort, in ene "hdluzinatorische Wunschpsychose' (53) verfdlen, womit der Weg in eine kollektive
Melanchalie, in den Sdbstverlust einer dann zu politischem Handeln unféhigen Gruppe angedeutet wére.
Gdmans zitierte Bemerkung steht im Zusammenhang dieses Emfindens. Alles an seiner EXil-Lyrik ke
weidt, dald Trauerarbeit gegen Verleugnung moglich ist, dal? sie gar im Asthetischen aufgefunden und
nachvollzogen werden kann. Dal3 Geman dies ohne Kenntnis der Freudschen Erklarungen (54) ge-
lungen igt, spricht fir die Authenzitét der Erfahrung wie fur die vollendete Verfiigung tber saine Aus-
drucksmittel.

Ein letztes Md Psychologie, ein weterer Blick in die Politik und aoschliel¥end eine dichtungstheoretische
Bemerkung: "Tatsachlich wird aber das Ich nach der Vollendung der Trauerarbeit wieder frei und unge-
hemmt." Freuds Feststellung (55) gilt fir den Einzdnen wie mutatis mutandis gewil3 auch fir Gesdl-
schaften. Der Dichter hatte seinen Willen zum neuen Handeln ja formuliert; der politische Mensch Juan
Gdman - von seinem Dichter-lch hier wohl nur unter theoretischem Zwang trennbar - hétte Handlungs-
willen zurlickgewonnen. Dal3 er weiterhin im Exil bleibt, erklart sich aus tagespolitischen Umstanden. Da
die Regierung wegen des Prozesses gegen die Militdrs um den Bestand der demokratischen Entwicklung
furchten muf3, wird gegenwartig die Moglichkeit eéiner Amnestie diskutiert (56). Durchzusetzen ware Se
wohl nur, wenn nicht der Eindruck einer einsaitig den Militérs zugutekommenden Aktes entstiinde. Da
aber eine hinreichende Anzahl anderer politischer Gefangenen nicht exidtiert, wurde eine Liste solcher
Personen ergdlt, die vor eénem méglichen Amnestiegesetz noch zu verhaften und zu verurteilen wéaren.
Der prominente Linksperonist Juan Gelman wird aus dieser Ligte offentlicht zitiert (57).

Die Dichter sterben vor Scham, / kein Erlal verbietet, / kein Radio verleumdet sie; / Die Dichter
sterben vor Scham - man verstent vidleicht, dal3 die vorher dlgegerwartige Bdanglosigkeitsklage des
Dichtersin sainer jingsten Lyrik versummt ist.

Anmerkungen

|. Die im folgenden ds OP ztierte Obra poética (Buenos Aires. Ediciones Corregidor, 2. Aufl. 1984)
enthdt Violin y otras cuestiones (1956) , El juego en que andamos (1959) , Veorio del solo (1961),
Gotén (1962), Cdlera buey (Gedichte 1962-1968, ersch. 1971), Traducciones I1l. Los poemas de
Sidney West (1969), Fabulas (1971) und Reaciones (1973). Danach erschienen: Hechos y relaciones
(Barcelona: Editoria Lumen, 1980), S dulcemente (ebd., 1980) und Gitas y comentarios (ebd., 1982),
Exilio, con Osvado Bayer (Madrid/Buenos AiresMéxico: Editorid Legasa 1984). - Die einleitend -
tierten Gedichte finden sich in OP, S. 96, 379, 144. - Alle Ubertragungen ins Deutsche, wenn nicht an-
ders angegeben, vom Verfasser.

2. Vdl. "este mddito gozo de cantar”, in: "Oficio” (OP, S. 33). Die metgpoetischen Gedichte Gelmans
wirden eine eigene kleine Studie rechtfertigen. Weitere typische Beispide fur die Wirkungdosgkeits-
thematik wéren "Diez" (OP, S. 105), "Traducciones I11: No XI" (OP, S. 256), "Hechos' (in Hechosy
relaciones, S. 69) .

3. Aulker den Ublichen Nachschlagewerken und Anthologien enthdten folgende Arbeten kurze Ausfih-
rungen Uber Gelman: César Ferndndez Moreno, La redidad y los papeles. Panorama y muedtra de la



poesia argentina contemporanea, Madrid: Aguilar 1967. - Aldo Pdllegrini, La poesia argertina contem:
porénea. In: Davar 123 (Buenos Aires 1970)

S. 14-19. - Rall Gustavo Aguirre, Apuntes para unaintroduccion a la poesia argentina actud. In Revi-
staNaciona de Cultura 233 (Caracas 1977) S. 87-101. - Alicia Borinsky, Interlocucion y aporia. No-
tas a proposito de Alberto Girri y Juan Gelman. In: Revista |beroamericana 49/125 (1983) S. 879-887.
- Etelvina Agtrada (Hrsg.), Poesia politica y combativa argentina Madrid 1978, S. 79 ff. - Michde
Goldgtein, Notes sur lavie et |' uvre de Juan Gelman. In: J.G., Le slence des yeux. Traduit de 1'argentin
par M.G. Edition bilingue, Paris. Ed. du Cerf 1981, S. 15-18 (dazu Gerard de Cortanze, Un poéte
contre la dictature. In: Le Monde 15.1.1982). Haroldo Conti |&3 den Dichter am Ende der Erzéhlung
"A ladiestrd’ auftreten (In: Casade las Americas 107, 1978, S. 102-110) .

4. Eine Auswahl deutscher Ubertragungen liegt vor u.d.T.: So arbeitet die Hoffnung. Lyrik des argentini-
schen Widerstandes. Ubertragung und Nachwort von Wolfgang Heuer und Migue Sdli. Mit einem Ge-
leitwort von Eduardo Gaeano. Berlin: Oberbaumverlag 1978 (dazu R.M., Gedichte des argentinischen
Widerstands. Furdoal und Folter. In: Die Zeit 23, 2.6.1978).

5. Zur Dokumentation dieses Problemkreises sai hier nur hingewiesen auf Peter Stein (Hrsg.), Theorie
der politischen Dichtung. Miinchen: Nymphenburger 1973. Darin insbesondere Water Hinderer, VVon
den Grenzen moderner politischer Lyrik. Eine theoretische Uberlegung (1971), S. 167-180.

6. "Mener Anscht nach ist er einer der besten zeitgendssischen Dichter der spanischen Sprache Edu-
ardo Gaeanos Urtell (in Heuer/Sdli, aa0., S. 8) mag man in dieser dlgemeinen Form anzweifeln, zumal

das Wohlwollen womddich von der Solidaritét des politischen Freundes beflligelt wird. Das jingere
Werk (von "Rdaciones’ bis "Citas y comentarios’) scheint dem Verf. so hohes Lob jedoch zu rechtferti-

gen.
7. Vgl. Alfredo Andrés, El 60. Buenos Aires. Editores Dos 1969, S. 7-24.

8. Danid Barros nennt die Hatung zutreffend eine "actitud critico-sentimenta” (Poesia sudamericana
actual. Madrid 1972, S. 78).

9. Andrés, a.a0., S. 11.

10. OP, S. 58.

11. OP, S. 66.

12. Vgl. z.B. in "Oficio": "quien me manda, te digo, Sendo juan, / un juan tan Smple con sus pantalones,
/ sus amigotes, su trabgjo y su / condenada costumbre de estar vivo" (OP, S. 33). "Juan” ds Chiffre fur
den Alltagsmenschen zu benutzen, ist zudem eine Reverenz an Rall Gonzdez Tufidn (Caprichos de
Juancito Caminador, 1943).

13. OP, S. 78.

14. OP, S. 103.

15. OP, S. 85. - Dt. Fassung nach Heuer/Sdli, aa0., S. 29.
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16. Zum Kollektivitatsgedanken bel Gelman vor dlem Santiago Bullrich, Poesiay redlidad en la obrade
Juan Gelman. In: Casade las Americas || (1962) 33-44; wieder in ders., Recreacion y redidad en Pis-
arello, Gedmany Vallgo. Buenos Aires. Jorge Alvarez 1963, S. 23-46.

17. "d tema etrictamente politico lo toca Gelman d referirse a otras redidades’ (Danid Barros, a.a.0.,
S. 82).

18. Vdl. "Desfile popular del 11 aniversario delaR.P. China' (OP, S. 92).
19. Vgl. die Gedichtgruppe "Cuba s in Gotén (OP, S. 107 ff.).

20. Vgl. "Argdia’ (OP, S. 156). Das i frellich eine weitere Variation des Kollektivitétsdeas ohne spe-
zid|e politische Thematik. Das Gedicht schliefd mit einem Hommage an Rimbaud.

21. "Pensamientos’ (OP, S. 235-244).

22. Dieser Gestus wére ds typisches Kennzeichen einer garzen Reihe engagierter Lyriker zu beschre-
ben. Bel Paul Eluard, Louis Aragon, Migud Hernandez oder Blas de Otero, um nur wenige zu nennen,
durften 8hnliche Verfahren zu finden sain.

23. Podgtiv gewendet: Glman vermedet es, mit einer Richtung identifiziert zu werden, um sain Ided
madglichgt viden nahebringen zu kénnen. Barros, aa0., S. 81: "no viene a hacer mala poesia por medio
de la palitica. Al contrario, su poética busca iluminar su ubicacion politica, generdmente dada sin parti-
dismo anacrénico.” Es versteht sich, dal? genau diese Haltung dem peronistischen Populismus entspricht.

24. Fur Einzdheiten der Geschichte und inneren Organisation vgl. Richard Gillespie, Soldiers of Perdn.
Argentinas Montoneros, Oxford: Clarendon Press 1982.

25. Aufschluf¥eich ist in diesem Zusammenhang die seit Nr. 5 (September 1973) von Gelman mitredi-
gierte Zatschrift Crigs, in der die Verehrung Perdns und die Aneignung von Positionen européischer
Linksntelellektuellen (Bert Brecht, Peter Weiss, Hans Magnus Enzensberger) auf eine im Rickblick
geradezu fremdartig anmutende Weise in eins gehen.

26. Mario Benedetti, Juan Gelman y su ardua empresa de matar la melancolia. In ders., Los poetas
comunicantes. Montevideo 1972, 223-249, hier S. 235. Es handelt sich um ein Interview aus dem Jahre
1971.

27. Ebd., S. 229.

28. Zu deren sozider Indikationsfunktion vgl. Peter Wadmann, Ursachen der Guerillain Argentinien. In:
Jahrbuch fir Geschichte von Staat, Wirtschaft und Gesellschaft Lateinamerikas 15 (1978) S. 295-345,
hier S. 308. - Die Technik des Exotisnus und ihren Erfolg hat man zutreffend so charakterisert:
"mediante lainvencion de heteronimas (...) amplio € campo de sus indagaciones verbaes a poder tras-
ladarse geogréficamente gracias a sus desdoblamientos, uno de los cuaes, € de Sidney West, obtuvo un
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